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KO-PRODUKTION / Chore des schwabischen Sangerbundes musizierten Mendelssohns ,,Elias”

Monumentale Klange mit grol3er Sy

HERRENBERG B Grofle Wir-
kung erzielte Felix Mendels-
sohn-Bartholdy mit seinen
Oratorien  ,Paulus“ und
»Elias“. Die biirgerliche Mu-
sikkultur des 19. Jahrhun-
derts lie} eine Vielzahl von
Chorvereinigungen entste-
hen, die sich der Erneuerung
der Oratorienbewegung an-
nahmen.

BETTINA GOLZ

Mendelssohn, der in Berlin die
Bach-Tradition erlebte, kniipfte im
,Elias“ an Bach, Héandel und Haydn
an, kleidete deren Kompositions-
techniken in ein romantisches
Klanggewand. Auch heute noch iibt
der ,Elias“ seine Anziehungskraft
aus, das Konzert in der Herrenber-
ger Stiftskirche war ausverkauft.
Zwei Chore des Schwibischen San-
gerbundes hatten sich zusammen-
getan (Gauchor Otto-Elben-Gau,
Leitung: Gisela Reichherzer, und
Gauchor Schwarzwaldgau, Leitung:
Gerhard Flaadt). Die oratorienerfah-
rene Siidwestdeutsche Philharmo-
nie Konstanz und namhafte Solisten
konnten fiir diese ,Co-Produktion
gewonnen werden. Gerhard Flaadt
tibernahm das Dirigat.

Gewaltiger Bassist

Vor die Ouvertiire stellt Mendels-
sohn ein einleitendes Rezitativ: Der
Prophet Elias verflucht das Volk,
denn es hat ,Des Herrn Gebot* ver-
lassen und ,Feldgotter” und ,Berg-
gotter" angebetet. Peter Lika als
Elias schickte seine gewaltige Ba@3-
stimme drohend in den Raum, das
Drama konnte seinen Lauf nehmen.

In der Ouvertiire meint man das
Seufzen des unter der Diirre leiden-

den Volkes zu vernehmen, das im-
mer mehr anschwillt und in den
Hilfe-Ruf des Einleitungschores
miindet. Das Orchester musizierte
routiniert und klangschon (dies gilt
vor allem fiir die Holzbl4ser), arbei-
tete das kunstvolle Liniengeflecht
gut heraus, hitte aber dem Aus-
drucksgehalt mehr Beachtung
schenken konnen.

Die groRe raumliche Distanz zwi-
schen Chor und Dirigent mag eine
Erklarung sein fiir undeutliche Arti-

kulationen, die die Textverstandlich-

keit ‘beeintrachtigte, Ungenauigkei-
ten bei rhythmisch pragnanten Stel-
len oder zu hastige Tempi. Auch die
Blechblédser machten den Sdngerin-
nen und Sangern das Leben schwer,
denn sie bliesen durchwegs zu laut.

Die Starken des Chores traten, wie
in Nummer 5, dort zutage, wo Men-
delssohn choralartig homophon
komponierte, wo breit stromende
monumentale Kldnge und weite
Spannungsbégen gefordert  sind.
Dort wurde die makellose Intona-
tion und der runde Gesamtklang
zum Genuf. Den Hohepunkt des
ersten Teils, die Herausforderung
des Elias durch die wiederholte An-
rufung Baals, gestaltete Mendels-
sohn hochdramatisch. Der Chor
muR in kurzen Einwiirfen (Turbae)
die aufgebrachte Menge darstellen.
Das verlangt prazise Einsdtze, Ener-
gie und Mut. Gerhard Flaadt war
sehr sparsam mit aufmunternder
Gestik und impulsiven Einsdtzen.
Der Eindruck von leichter Unsicher-
heit des Chores hatte durch mehr
Zuwendung bestimmt vermieden
werden kénnen.

Auch- die zahlreichen Rezitative
und Ariosi der Solisten hat Gerhard
Flaadt stiefmiitterlich behandelt,
ihre Schwierigkeiten offenbar unter-
schatzt. Gisela Reichherzers glok-
kenheller und beweglicher Sopran
ist wie geschaffen fiir die Rolle des

Voll besetzt war der Chorraum der Herrenberger Stiftskirche bei der Auffiihrt

Engels. Obwohl ihre Stimme nicht
grof ist, trégt sie gut.

Der Alt von Sabine Czinczel be-
eindruckte durch seine Klangfiille
und Geschmeidigkeit. Frank Bossert
(Tenor) sang mit viel Warme, genof3
sichtlich jeden Ton und artikulierte
vorbildlich. Martina Dames (So-
pran) als Knabe verkiindete die Wet-
teraussichten mit schlankem Ton.

Aber was sind all diese Spitzen-
leistungen gegen die des Titelhelden

Peter Lika? Er ist einer der ganz (
Ren, zu Hause in Konzertsdlen
Studios in ganz Europa, untery
mit den beriihmtesten Dirigen
Seine Stimme ist klanggews:
setzt sich gegen das volle Orche
durch, jedes Wort ist zu verste
Schwarze Tiefe, Bariton-Hohe,
schmeidigkeit, dramatische Aus
che, schlichte Innigkeit, den gar
Farbenreichtum seiner seit fri
Jugend ausgebildeten Stimme 1



